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Primeira parte
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en do menor KV. 491

Segunda parte

F. J. Haydn (1732-1809)
Sinfonia n® 96 en Re maior "0 milagre”



MAXIMINO ZUMALAVE,
director



Cando en 1988 a Orquestra de Camara de Stuttgart realizou a stia
primeira xira por Espafia sen o seu fundador, Karl Miinchinger, o di-
rector composteldn Maximino Zumalave, 4 fronte desta orquestra, fixo
a slia presentacion no Teatro Real de Madrid nun concerto retransmi-
tido por TVE. A prensa recolleu o gran compromiso e o éxito obtido,
loando a "natural fluidez e seguridade de conceptos que o mestre ten
das partituras que, ademais, dirixe de memoria”.

Na stia firme traxectoria artistica ten especial relevancia a slia
presentacion no Auditorio Nacional de Madrid, a fronte da Orquestra
Nacional de Espafia en 1992. Enrique Franco, critico de £I Pais, escri-
biu: “Cun programa nada conformista actuou coa Orquestra Nacional
Maximino Zumalave. E un mestre sensible e de gran responsahilidade,
0 que quedou patente nas slas interpretacidns de Villa Rojo, David e
Rachmaninov, que lle valeron un franco éxito. Zumalave fixo unha
version excelente, detallada e matizada da Segunda Sinfonia en Mi
menor de Rachmaninov”. Esta opinidn undnime foi compartida dende
as paxinas de ABC por Antonio Ferndndez Cid: "Zumalave, sequro e
natural, preciso e eficaz, ofreceu unha gran version da tan fermosa
e tan longa -longuisima- Segunda Sinfonia de Rachmaninov, roman-
tica, lirica e dun melodismo caudaloso... Exito grande". "Director de
variada experiencia, seguro e claro” foron os cualificativos do diario
El Mundo. 0 seu critico, Carlos Gdmez Amat, resumia o éxito moi gra-



ficamente: "A Sinfonfa € un pouco pldmbea por cor e plimbea por
extension. Chumbo nas s, pero voa cando é conducida coma nesta
ocasion”. Rafael Benedito, en Ya, refire o bo labor de Zumalave &
fronte da Nacional: "0 concerto proporcionounos a moitos unha nece-
saria alegria; constatar que, na nosa terra, hai bos directores de
orquestra. Pertencente a unha nova xeracion, Maximino Zumalave fixo
musica da auténtica... Nas stias mans, a Nacional soou moi ben, coa
calidade dunha boa orquestra sinfonica".

Grandes éxitos e similares eloxios recolleu este director a fronte
de importantes orquestras de toda Europa, nun amplo repertorio que se
estende dende Monteverdi e Bach aos compositores contemporaneos.

Con Maximino Zumalave actuaron solistas como Joaquin Achlica-
rro, Tzimon Barto, Maria Bayo, Ernesto Bitetti, Rudolf Buchbinder,
Manuel Carra, Josep Colom, Pedro Corostola, Veronique Gens, Gui-
1lermo Gonzalez, as irmas Labéque, Nicolaus Lahusen, Alicia de Larro-
cha, Agustin Ledn Ara, Carmen Linares, Charlotte Margiono, Alicia
Nafém, Marfa Oran, Rafael Ramos, José Luis Rodrigo, David Rusell,
Gyorgy Sandor, Joaquin Soriano, Rosa Torres Pardo, Montserrat
Torrent e Frank Peter Zimmermann, entre outros.

Frecuente e moi especial foi a sta colahoracidn con Teresa Ber-
ganza en diferentes paises de Europa.

Maximino Zumalave dirixiu estreas absolutas de obras de Ber-
naola, Castillo, Garcia Abril, Groba, Marco, Mestres Quadreny, Villa
Rojo..., coidando especialmente as primeiras audicidns de novos
compositores galegos como Balboa, Macias, De Paz, Pereiro, Vazquez
ou Viafio. Dirixiu tamén a estrea en Espafia de obras de Frank Mar-
tin ou Shostakovich.



Esta intensa actividade non lle impediu desempefiar un papel
dinamizador na miisica de Galicia: foi fundador e director do Coro Uni-
versitario (1979-1985), do Collegium Compostelanum (1988), e prin-
cipal director invitado da Orquestra Sinfdnica de Galicia (1992-1995),
e en 1996 puxo en marcha a Real Filharmonia de Galicia -compartindo
a direccién con Helmuth Rilling ata xufio do 2000-, coa que ofreceu
un repertorio de mais de 150 obras das mais variadas estéticas.

A actividade docente de Zumalave inclde concertos didacticos
(nunha ocasidn explicou e dirixiu a Sinfonia Pastoral para aproxi-
madamente 1400 escolares) e leccidns na catedra de Teatro Lirico e
Sinfonismo dos cursos universitarios internacionais de Mdsica en
Compostela.

Maximino Zumalave, formado musicalmente en Madrid, Viena e
Stuttgart, discipulo de Angel Brage, Rosa Sabater, Guillermo Gonza-
lez, John Elliot Gardiner e Helmuth Rilling, interesouse, ademais, por
materias como a hioloxfa (é licenciado en Ciencias Bioldxicas, espe-
cialidade de Bioloxia Marifia), a literatura ou a pintura.

En febreiro de 1995 foi elixido académico de niimero da Real
Academia Galega de Belas Artes Nosa Sefiora do Rosario.



GUILLERMO GONZALEZ,
solista



0 pianista Guillermo Gonzalez, nado en Tenerife, é un dos méxi-
mos representantes do dmbito pianistico musical espafiol. Catedratico
do Conservatorio Superior de Madrid desde 1975, ofreceu recitais e
concertos por todo o mundo, colaborando con orquestras e directores
de prestixio internacional.

Entre as sdas numerosas gravaciéns discograficas destacan as
dedicadas a Scriabin, E. Hallfter, Falla, Garcia Abril, Zulema de 1a Cruz,
Carlos Cruz de Castro, José Luis Turina ou Teobaldo Power, pola que
recibiu o Premio Nacional do Disco en 1980. En 1998 edita unha nova
version da Suite Iberia, sequndo os textos orixinais de Albéniz
recollidos en facsimile en primeira edicién mundial, e mais a edicidn
urtext e a edicidn revisada. En decembro de 2007 gravou o cuarto
disco da obra completa para piano de Albéniz, para o selo discografico
internacional Naxos.

Desde 1990 preside o Concurso Internacional de Piano de Jaén,
que e concedeu a Medalla de Quro polo seu labor. Membro das Reais
Academias de Belas Artes de Tenerife, de Granada e Cadiz, é catedratico
extraordinario e honorario do Conservatorio de Sta. Cruz de Tenerife.
Socio de honor de diversas entidades culturais, varias sociedades e
escolas musicais levan o seu nome.

En 1991 concédeselle o Premio Nacional de Mdsica, maximo
galarddn do Estado espafiol na slia especialidade. Entre os premios



obtidos nos (ltimos anos destacan: socio de honor do Hogar Canario
en Madrid 1990, Afiavingo 1993, Medalla da Villa de Garachico 1996 e
0 Premio & Interpretacién Musical da Fundacién CEQE en 2001.

En 1994 concedéuselle a Medalla de Ouro da lla de Tenerife. Foi
nomeado Fillo Predilecto de La Laguna e Fillo Adoptivo de Garachico
(Tenerife).

Desde 2005 preside un proxecto para ensinar e difundir a masica
espafiola na China, onde se publicou a stia edicién da /beria; foi
recentemente convidado para formar parte do tribunal do The China
International Piano Competition (Xiamen), o mais importante destas
caracteristicas que se celebra nese pafs.

No ano 2007 a Universidade de Granada, en acto académico,
galarddao pola sla decisiva contribucidn a creacién e posterior
desenvolvemento da Orquestra de Cdmara desa universidade.



APUNTAMENTOS AO PROGRAMA
Ferrer i Flamarich






0 programa de hoxe, un magnifico exemplo do clasicismo vie-
nés, redne os dous compositores mais sobresaintes do chamado
periodo de ouro da historia da misica. A pesar da diferenza xeracio-
nal, Haydn e Mozart tiveron moito en comiin mais ala dunha curta pero
estreita amizade baseada na admiracion e a xenerosidade. Ambos 0s
dous coincidiron en que foron misicos executantes: Mozart como pia-
nista e Haydn como excelente violinista e clavecinista.

As diias composicidns que integran o concerto de hoxe son obras
de madureza e utilizan a orquestra tipica do momento: madeiras,
trompas e trompetas por dous, timbais e cordas. O grupo de misicos
do concerto mozartiano é o mdis completo utilizado por el neste tipo
de partituras e cabe sinalar a ausencia de clarinetes na sinfonia de
Haydn.

Pola stia vez, as dias xustifican o apelativo de “pai” do concerto
para piano en Mozart e o da sinfonfa en Haydn. A pesar diso, a vera-
cidade desta paternidade debe méais 4 consolidacidn e explotacion
formal, expresiva e técnica que a unha orixe estritamente persoal e
illada, ainda que non faltan precedentes noutros compositores. 0s
dous moldearon maxistralmente o que segundo Panofsky formaba
parte do habitus cultural do momento. 0 resultado? Todo o que signi-
fica a chamada Primeira Escola Vienesa.



Concerto para piano e orquestra n.° 24 en do menor K.491
Wolfgang Amadeus Mozart [1756-1791]

A diferenza doutros xéneros, o concerto para un instrumento
solista ou varios estaba perfectamente definido dende o barroco. En
Mozart, que non foi un experimentador formal como Haydn nin un
rupturista como Beethoven, os concertos conservan a sucesion italia-
nizante de movementos rdpido-lento-rapido abandonando o ritorne-
llo barroco e a mera exhibicion técnica ou ornamental.

No terreo dos pianisticos, despois do Concerto n.° 9 “Jeune-
homme", non hai un sé que non exhiba unha forma especial de elo-
cuencia. Compixoos como vehiculo propio e algdns eran francamente
dificiles para demostrar a siia categoria. Como se leva repetindo, o vir-
tuosismo destas obras ten unha aparencia natural, sen dificultades
efectistas. Poriso, o critico Harold C. Schonberg afirmaba que: “0ir
musica de Mozart é simultaneamente doado e dificil. Doado a causa da
stia elegancia, da stia melodia interminable e da stia organizacidn clara
e perfecta. Dificil pola sda profundidade, a siia sutileza e a siia paixon”.

0n.°24 € o Unico en tonalidade menor xunto ao n.° 20, que, por
ser 0 madis prerromantico, foi case o (nico interpretado durante o
século XIX, entre outros, por Liszt e por Brahms. Intégrase no terceiro
grupo cronoldxico establecido por H. C. Robhins Landon, é dicir, cos
doce compostos en Viena entre 1784 e 1786 que relacionan o piano
con outros instrumentos en complexas estruturas. Nel evidénciase o
alto grao de invencion e dificultade alcanzados que empezaron a
apartalo do plblico, ao que intentou recuperar co mdis didfano e
accesible -ainda que non menos persoal- concerto n.° 27, o (ltimo
que compuxo.



0 primeiro movemento caracterizase por unha ampla exposicion,
por un desenvolvemento non moi extenso —iniciado por unha apoia-
tura do piano- e unha reexposicién que non presenta na mesma orde
0 material tematico. 0 ambiente que suxire é de patetismo, intenso
pero sostido, sen excesos. Para Olivier Messiaen, expresaba “cunha
forza singular a marcha do destino implacable”. 0 sequndo move-
mento combina a forma lied e o rondd en cinco secciéns —cunha
coda-, das cales as impares corresponden ao tema inicial que expén
0 piano e que repite a orquestra mentres que as pares corren a cargo
dos instrumentos de vento que se alternan co piano no comentario do
tema principal e dos secundarios. Certamente complexo.

Seguindo os preceptos da época, ainda vixentes en tempos de
Beethoven, o terceiro movemento non podia igualar en importancia 0s
anteriores. Requiriase unha relaxacion, unha distension. De af que se
utilizasen melodias danzantes reexpostas e intercaladas con outros
temas. Xeneralizahase asi o rondd tan utilizado na Francia de Coupe-
rin. Non obstante, en ocasions Mozart ampliou o espectro e dotou dun
trazo sonatistico mais convincente 0s seus movementos conclusivos.
Neste caso é un allegretto con variacidns cuxo tema inicial se somete
a 0ito mutacidns, algunhas con gran presenza dos ventos. 0 trata-
mento do material e 0s seus xiros suxerironlles a algins estudosos
como Marc Vignal parentescos co final do cuarto acto de As vodas de
Figaro, 6pera que, como este concerto, foi estreada na primavera
de 1786.



Sinfonia n.° 96 en re maior "0 milagre”
Franz Joseph Haydn [1732-1809]

Catalogada como Hob.1. 96, pertence a serie de doce que Haydn
compuxo por encarga do violinista e empresario Peter Salomon para
estrear en Londres (1791-92 e 1794-95), cofiecidas como Sinfonias
Salomén ou de Londres, sendo esta unha das primeiras en estrearse.
Son estes uns concertos que lle ofreceron a primeira oportunidade
de escribir para un piblico que pagaba e cuxo veredicto aprobaba a
composicion.

A historia conta que o sobrenome de “Milagre” se debe a caida
dunhalampada que non causou ningln ferido durante unha execucién
da sinfonfa. Non obstante, numerosos estudos contrastaron a infor-
maci6n na prensa da época e aseguran que o incidente sucedeu na
interpretacion da Sinfonia n.°102 en 1795.

Como as stias irmas, culmina o xénero, e 0 grupo orquestral
requirido foi superior ao de Esterhdza. Iso explica o uso dos timbais,
asociados as trompetas, -mesmo nos tempos lentos como tamén fara
Beethoven- para dar maior brillantez a escritura e reforzo nos tutti,
asf como para as fanfarras (coda do primeiro movemento). A pesar
diso, 0 uso de trompetas e timbais é convencional nesta sinfonia,
incluso cando non van asociados as trompas. Quedan lonxe as "turca-
rfas”, as chiscadelas como na Sinfonia n.° 103 “Redobre de timbal”. As
partes destes dous instrumentos foron reiteradamente reescritas e
alteradas durante o século XIX.

0 movemento inicial ten unha introducidon lenta sequida dun

allegro fundamentado nunha oposicién dramatica entre dous temas:
claro uso da forma sonata. As ideas preséntanse mediante combina-



ci6ns dos ventos e as cordas, puntuados con algins tutti. As madeiras
asumen un maior grao de independencia -niso Mozart achegoulle
moito-, logrando unhas texturas mais ricas e espazosas.

No andante destacanse o primeiro violin e, como no primeiro
movemento, un uso particular dos silencios. Neste caso, 0s trilos que
preceden a coda participan desta sensacion de suspenso, de expecta-
cién. Tamén se pode ver unha relacién entre un dos motivos principais
e 0 tema inicial da Quinta sinfonia de Beethoven (tres breves e unha
longa ou breve, dependendo do xogo ritmico), un desefio musical que
deu moito de si e cuxa presenza aqui debe entenderse como un
recurso da linguaxe musical como tamén o foron os tresillos ou 0s
arpexos.

No minuetto hai momentos tan belos como o trio co s6 de 6hoe
-apoiado nas cordas-, que cobra un aire pastoril ainda que os espe-
cialistas apuntan a un caracter de Idndler. E é que nesta sinfonia tam-
pouco falta a amalgama entre miisica culta e popular con ese aire
evocativo da natura que caracteriza a Haydn.

0 cuarto movemento € breve e desenvdlvese como un rondd gio-
coso de gran motricidade e con marcados contrastes dinamicos. Este
procedemento comparteno os (ltimos movementos desta serie, que
son un ho exemplo do que dixo Christopher Hogwood nalgunhas oca-
siéns: "Haydn é o hospital das orquestras sinfonicas e do repertorio
romantico”. Unha apreciacion fundamentada na saudable e sempre
equilibrada producion do mestre austriaco, desprovista do ingre-
diente subxectivo e neurdtico que, segundo H. C. Schonberg, domina
ao longo do século XIX.



MEMBROS DA ORQUESTRA
I ENCONTRO



Violins I:

Violins II:

Violas:

Violonchelos:

Contrabaixos:
Frautas:
Ohoes:
Clarinetes:
Fagots:
Trompas:
Trompetas:

Percusidn:

Laura Balboa, concertino / loana Pérez / axuda do
concertino / Lidia Ldpez / Sergio Aparicio
Eduardo Rey / Nuria Naya / Humberto Cao

Cibrén Seixo / Hugo Rodriguez / Cristian Alvarez
Carla Mondelo

Miguel Alvarez / Javier Guzman Figueira
David Garcfa / Eva Gil / Xaquin Carro / Olalla Pérez
Loida Diaz / Pablo Guijarro

Isabel Abril / Nicolas Herschon / Marfa Fernandez
Pablo Guzmén / Rebeca Aradjo / Ana Martinez

Regina Fuentes / Ivan Siso / Jokin Garmendia
M2 Isabel Carro / Carmen Hernandez

Marta Garcfa / Cristina Ortego

Patricia Gonzdlez / Patricia Roman

Avelino Ferreira / Lorena Varela / Tania Balboa
Daniel Veiga / Andrea Alvarez

Patricia Pazos / Alejandro Dfaz

Daniel Otero / Javier Gonzélez

José Forte / Nicolau Rodriguez

Alejandro Pereiras / José Luis Garcia
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